
troe, Mirror, Fog and ite-pecific
xperience
INTRVIW WITH GRMAN COMPOR ALXANDR CHURT

 Nicola ernier

In the pat decade, Alexander chuert ha produced an impreive od of work that lend enor-aed muic, inter-
active video and  theatrical choreograph  into  immerive work or even dreamlike parallel world pchedelia mie-en-
cène. Focuing on a holitic, multi-enor view of ound creation, chuert detail how light ecame an important
part of hi language over the ear and how he ue it artificialit to engage unuual relationhip with the pulic.

[Nicola ernier] The cope of our work eing quite vat, from mixed muic to electroacoutic, to intallati-

on and “performative conference”, how could we firt decrie  it eence? Are there ome element that,

ehind the apparent eclecticim, ind our creation together?

[Alexander chuert] I uuall prefer to leave thi quetion to other a I feel it’ often an attempt to jutif

or over-evaluate one’ idea and concept… ut I’ll tr to articulate a few apect. There are a few more or

le oviou characteritic like the comination of contemporar claical muic and muic from other po-

pular genre, uch a experimental electronic, techno and hardcore; free jazz i an oviou feature in ever

piece. Thi approach i quite peronal: I don’t aritraril comment on or quote different tle ut rather ue

onl thoe I have a peronal connection to, a I’ve een a part of thee cene in a wa or another. Uing the-

e different tle i not the meage for me, it’ merel a language, a tool I ue. I don’t want to make a mui-

cal comment through the ue of other tle; I impl ue them a I feel the are part of m vocaular, while

the aim of the piece lie elewhere.

M compoition technique comine everal approache to writing. Firt, at the tarting point i alwa a et-

up that include muical, viual and taging parameter. It’ from thi cenario or cene I then tart working.

Thi often follow an automatic writing technique — or at leat, I tr to go with the flow for longer period, al-

lowing  the material  to develop on  it own  too.  It’  then a ack-and-forth proce etween  technique and

elf-anali.  I  think  that  thee different pole can e experienced  in  the piece and are alo prett much

analogou to the wa I navigate through life.

Another prominent feature i m work with the od and getural content. The odil experience of a piece

ha plaed a dominant role, whether in a context where a enor-equipped performer manipulate the muic

through movement or in an immerive etting in which the preence, perception and poition of the litener

or viewer i of vital importance.

Thi  i directl  linked to the underling aim to create piece of muic and art that offer a complete experi-

ence rather than impl an auditive work to e litened to. The overall enation i for me of high importance

and that trongl include (ut i not limited to) all viual apect,  like light deign, video and performance.

M wih ha alwa een to write omething that create a pull, that draw the litener in and open an artifi-

cial world. That wa alread true for earlier, purel muical work, ut ecame increaingl important through

the ue of viual apect, leading to more and more immerive etting.
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A lot of m piece ue extre-
mel loud, harh ound and
intene viual timuli. I ee
thee form of expreion
not a a form of aggreion,
reellion or critique, ut ra-
ther a a crowar or jack-
hammer to force open a
door leading to omething
fragile and peronal.

That ring me to the lat point: The ue of technical and media reource and concept a theoretical and

conceptual  indication while alo till uing  them a  tool. ut  the main ojective of m piece  remain  to

create a peronal, ujective and, if ou will, romantic artwork in a ene. Thi ma contrat with the fact that

a lot of m piece ue extremel loud, harh ound and intene viual timuli. I ee thee form of exprei-

on — in m cae — not a a form of aggreion, reellion or critique, ut rather a a crowar or jackhammer

to force open a door leading to omething fragile and peronal. For me, it i aout the ometime hidden har-

monic, peaceful, eautiful element in thi noie — or it contrating counterpart.

Another path  I  ometime  (additionall)  incorporate  i  the ue of hu-

mour  and  iron.  It’  a wa  to  approach  topic  from a  different  angle

and can e found in a lot of m piece. ometime it i oviou and di-

rect, ometime a formal element — I’m not tring to make piece or

ection  funn,  ut  rather  tr  to  pla  with  expectation,  anticipation

and the rule of a given etup.

oth the ue of extremel contrating material and the ue of humour

reflect m peronal approach to life in general, o that thee piece —

even if the ometime eem highl artificial — are ver peronal and

tell a lot aout me. Friend who know me well ee a lot of m perona-

lit in thee piece.

In  the  lat  couple  of  ear,  light  eem  to  have  taken  an  important

place within our work. How did light firt enter into our creation proce?

I firt tarted to work with video — in an atract wa — to emphaize motion  in performance piece. Thi

uage of video wa alread heading toward what light can do. One of m main prolem with video wa the

fact it wa limited to a canva on tage (unle ou ue the whole pace or ue a pecial mapping, which can

onl partl olve thi prolem). I found thi eparation etween the video plane and the ret on tage compli-

cated, at leat for the piece I wa intereted at that time. There are ovioul work in which a clear video

canva make ene. I find thi epeciall true if the content of the video pecificall demand for a repreen-

Video 1. Alexander chuert — tar Me Kitten
(http://www.alexanderchuert.net/work/t
ar.php) (2015), for inger, flexile enemle,
video and electronic. Performed  Faienne
éveillac and oundinitiative during the Klang
Fetival in Copenhagen on 4 June 2015.
YouTue video “Alexander chuert — tar
Me Kitten [oundinitiative]” (13:37) poted 
“Alexander chuert” on 22 June 2015.
(http://outue.com/watch?
v=CcorGw1h688)

http://www.youtube.com/embed/CcorGw1h688
http://www.alexanderschubert.net/works/Star.php
https://youtube.com/watch?v=CcorGw1h688


tation of thi kind. For example, in tar Me Kitten (2015) I came ack to video ecaue it ue wa concep-

tuall coherent with the format of the piece, which wa haped like a PowerPoint preentation (Video 1). Thi

tand in contrat to etup where video i onl ued a an additional element — and we accept it, a it i a

multimedia concert — ut I find that a weak jutification for the ue of video. The other point i that video i,

mot of the time, aed on a two-dimenional projection in a three-dimenional pace. o it diregard a ma-

jor part of the pace, tage and venue, creating an awkward eparation etween performer and projection.

o, on the one hand, I can a that working with light entered m work when I wa eginning to ee ome

hortcoming of the ue of video in performance context. Alo the kind of piece I wa writing hifted from

more or le claical performance with a muician on a tage in the direction of theatrical piece and im-

merive concert intallation. The nature of thee new piece demanded a different approach, and light wa

the right wa to achieve thi.

ince light ha een integrated in our vocaular, do ou conider it a an integral part of the compoition,

cloer to a “total art” approach, or impl a an element of cenograph that ou work in (in a more technical

or utilitarian approach) at the end of a project?

In the piece that include light, I conider the viual apect (and all other poile enation, in fact) to e a

important a the muic itelf. None of thee piece could e performed without thi component. And all the-

e piece have een compoed with thi pecific relation in mind. The ue of light i ettled at the eginning

of the writing proce, a are the intrumentation, tage etup and o on. M goal would alwa e that the

light not onl upport  the muic, ut  that  the piece will e perceived a a whole, with  light having equal

weight and right a the other component in the work. For ome piece,  like enate Focu (Video 2), the

light i the main idea, or tarting point of the compoition, and I then develop the piece aed on thi idea.

o how do ou achieve the incluion of light a part of the whole proce? Do ou work with phical or vir-

tual prototpe of the pace  in which the piece will e preented?  I am aking ecaue thi  i a prolem I

peronall have, that I find it much more appropriate to work directl in a theatre, for intance, a it i not al-

wa ea to work with a mall-cale prototpe.

Video 2. Light i ued in a theatrical wa to
emphaize geture and odie in Alexander
chuert’ enate Focu
(http://www.alexanderchuert.net/work/e
nate.php) (2014), for electric zither, a
clarinet, percuion, cello, live electronic and
animated light. YouTue video “Alexander
chuert — enate Focu [Decoder
nemle]” (14:01) poted  “Alexander
chuert” on 31 March 2016.
(http://outue.com/watch?
v=wMH54JeYNF4)

http://www.youtube.com/embed/wMH54JeYNF4
http://www.alexanderschubert.net/works/Sensate.php
https://youtube.com/watch?v=wMH54JeYNF4


Thi i an extremel relevant quetion and I find it ver challenging to approach thi topic. I am a pragmatic

peron who trie out everthing all the time during the writing proce. That mean I perform all m piece

melf to a certain degree in order to ee if it work — I will even film melf doing it, in order to ae the

reult. I do the ame a et I can with the viual parameter, ut light it i the mot difficult one to tet.

If it i purel theatrical light, I can imagine it and impl animate or automate it with envelope in parallel to

the compoing proce. For the more complex piece,  I have programmed imulation patche  in Max/MP

that let me viualize the light programming in real time. For that I model each light ource I am uing in a u-

patch and then aemle them in the correct poition on the creen, giving clear viual feedack. Thi i e-

peciall helpful when a high numer of light fixture i at pla; for example, more than 50 were ued in upra-

modal Parer (Video 3). I can then adapt the viualization to m peronal need and can alo programme cer-

tain feature in the light programming. For example, I ometime add u-patche that generate random e-

haviour or that follow emi-automated pattern. A ke quetion for me i alwa: Which detail do I program-

me  hand and what will I leave to e generated automaticall during the performance? When working with

10 independent moving head ou quickl have more than 300 parameter to control… which i a lot of work.

ut  it give the greatet freedom of detailed work with the  light  if ou do  it manuall. ometime ou get

etter reult if ou, for intance, automate five parameter in detail and let the ret ehave within a et of ru-

le ou define.

o the oftware teting i an important part of the creative proce, allowing me to maintain a feeling for the

final reult. The next tep i that I often rent the pecific light (if the’re a pecial model) to e ued in the

performance in order to tr them out directl, verifing if the ehave the wa I anticipate.

The more pecialized the light programming, the more important thi tage ecome. When working on u-

pramodal Parer, I fell in love with the poiilit of detailed programming of the Atomic 3000 troe. o I de-

cided to u two of thoe and create the intallation olid tate (Video 5). Here oth the programming and

the reulting perception i o fine-tuned that I had to tr everthing in real time mot of the time. I ended up

uing  the  lamp  to tart working with  them,  tring  to create a mall  verion of  the  intallation  in m  flat.

Video 3. Trailer for Alexander chuert’
upramodal Parer
(http://www.alexanderchuert.net/work/u
pramodal_Parer/index.php)(2015), an hour-
long programme of four piece for inger,
electric guitar, axophone, percuion, piano
and electronic (and haze and light). The work
lur the order etween performance lighting
for muician and theatrical lighting that i
partl aimed at the audience.
(http://outue.com/watch?v=p-HCF-rv)

http://www.youtube.com/embed/p-HSCbF-rvs
http://www.alexanderschubert.net/works/Supramodal_Parser/index.php
https://youtube.com/watch?v=p-HSCbF-rvs


I even fluhed the whole place with m fog machine, reulting in the neighour calling the fire rigade! ut

thi gave me a good feeling for the perception of the reult;  I wa ale to experience what one reall ee

when our ee tart to flicker, rather than an atraction on the creen.

A I alread mentioned aove, one of the igget advantage of light i, in m opinion, the ailit to work in

an pace, adapt to it and rehape it. Light i clearl a tool to work in a three-dimenional pace. While that i

a tremendou gift, it’ alo a challenge to judge how it will look, depending on the venue, a each individual

pace ha unique potential and react differentl compared to other.

For the ver time-conuming piece lack Mirror (Fig. 1), which took place in the wood and in an aandoned

hotel on the outkirt of Luxemourg, Daniel Dominguez (who worked amongt other thing on the light with

me) and I pent a week on the ite a few month ahead of the performance in order to tet different light i-

tuation. ome thing we had planned impl didn’t work in the pace, and ome idea could onl e develo-

ped and explored on the pot, with the pace providing feedack and unforeeen concept. That unfortuna-

tel i a luxur we eldom have, o it i alwa a compromie how to et tet the etup eforehand.

Working extenivel with light, how do ou approach the relationhip etween ound and light? What i our

main intention when uing light? Doe it help to trace ome kind of narrative path, or i it ued a a metaphor

for the “ig pectacle”, creating link etween o-called eriou and popular muic?

I would claif the wa I work with light in two main categorie (which ma overlap). Firtl, to illuminate the

performer and econdl to ue light in the complete venue or intallation pace,  in order to create a more

amient or immerive etting.

In enate Focu (Video 2, aove) the light are ued to highlight the odie and movement of the perfor-

mer. ach of the four muician tand under a potlight that i turned on and off nchronized to the muic

and movement. It erve a theatrical purpoe  accentuating the geture of the performer, onl howing

the ection the audience i uppoed to ee, while the muician ta in the dark in ome other paage.

o  here  the  light work  to  focu  the  audience’  attention  on  the  pecific  action  of  the muician. More

roadl peaking,  it alo hift the focu of enation from the auditive domain toward the viual domain,

hence the title of the piece (aide from the pun on exual therap). The lighting i a ver functional apect of

the piece, a we ee all the involuntar movement and paue of the muician who are not moving at a gi-

ven point. Additionall,  it  introduce a  theatrical mood  into  the piece  that could not e achieved  other

mean.

Figure 1. Image from Alexander chuert’
participative intallation lack Mirror (2016),
which took place in the wood and in an
aandoned hotel. Image © Lea Giordano.
[Click image to enlarge]
(http://econtact.ca/19_2/image/chuert_l
ackmirror-LG.jpg)

http://econtact.ca/19_2/images/schubert_blackmirror-LG.jpg
http://econtact.ca/19_2/images/schubert_blackmirror-LG.jpg


The wa that the light i turned on and off lead to an effect cloe to video ampling (ampling eing the pro-

ce of extracting and expoing onl certain excerpt of a continuou tream). Here, onl certain paage

are choen, ampled and made viual for the audience. It then ear a reemlance to a collage of video clip

of four performer that are juxtapoed and plaed ack next to each other. The wa the performer are poi-

tioned on tage alread reflect the æthetic of video clip or digital repreentation. In thi ene, the light

make it poile to achieve a enation that would otherwie onl e poile with other media. I ee thi a

a mean to comment on the repreentation of od in toda’ world, where we contantl perceive human

through tlized and digital repreentation of video clip, GIF, avatar and uch. The ue of light — together

with the choreograph, which i a vital part of the piece — allow me to turn the live performing muician

into a quai-digital repreentation and through through that proce to perhap hed ome light on how we

ee and perceive human nowada.

A imilar technique  i ued  in canner (2013),  for tring quintet,  light and choreograph. The difference  in

thi cae i that it treat the human performer a almot machine-like entitie (Video 4). It reflect on od

repreentation and the man-machine dualim, and alo look at the tring quintet a a highl pecialized per-

formance machine.  In  thi cae the aove  i alo true, wherea here the  light erve to accent the rootic

movement a well.

The econd “categor” of the ue of light in m work involve the creation of immerive etting in which the

audience i part of the action, themelve oaked in the light. Mot prominentl, thi i the cae in audioviual

intallation ut i alo found to ome extent in piece that incorporate the pace where the audience i po-

itioned in the taging. The main hift here i that the audience i the main focu and in the centre of the vi-

ual impule. The audience ecome the main uject of the piece, together with the perception of the per-

formance pace. With the heav intenit of the viual timuli, the reulting piece can onl e perceived parti-

all  the enor apparatu of the viewer.

The audioviual intallation olid tate aroe from the idea to create a piece that i olel aed on the tro-

e light (Video 5). Thi walk-in audioviual  intallation deal with the enor experience of rave culture 

imulating it utance-aed trancendence of conventional ene perception. The intallation i realized

in two adjacent room connected  an open door, which, a the onl ditinguihale item within the intalla-

tion, i quai-overemphaized. On the one hand, the image of the door relate to the trip-like tranition into

another world and refer in a molic wa to the experience of croing a frontier. On the other hand, the

Video 4. Alexander chuert — canner
(2013, rev. 2016), for tring quintet, light and
choreograph. YouTue video “Alexander
chuert — CANNR [nemle
Reonanz]” (12:10) poted  “Alexander
chuert” on 11 Novemer 2016.
(http://outue.com/watch?
v=79F4WnK)

http://www.youtube.com/embed/7S9sSF4WnKs
https://youtube.com/watch?v=7S9sSF4WnKs


threhold remind u of the eternal unknown tranition to the afterworld, which, from the perpective of our

preent  life,  i  jut a unacertainale a the oundarie of the pace within the  intallation.  In each of the

two room, two peaker, a troocope and two red potlight are poitioned aiming at the door. The room

are completel filled with fog and it’ aicall impoile to ee anthing eide the door.

Through the ue of pulating and troocopic light, dene fog and a urround ound — the main com-

ponent of rave, linking to it and connected and nchronized  a pecial programme — the room i tran-

formed  into a hallucinator environment provoking an ectatic  tate  for  the  pectator. There,  the multi-

enor effect function a a neuronal multiplier, a the rain react man time more intenel to multiple

impule een, heard and felt imultaneoul a it doe to ingular one. Utilizing nchronou a well a hif-

ting viual and auditive pattern, the geometr of the room ecape perception. Due to the limited viiilit

caued  the fog, and ecaue one’ ee cannot adjut fat enough to the contantl changing light, the

viitor cannot perceive the dimenion of the pace, reulting in diorientation and the need to let go of con-

ciou control. Thu a tate i created that cannot e captured, and the feeling arie that one i falling in an

endle room. Furthermore, the afterimage effect caue an optical  illuion: the intene troe light evoke

hallucination,  tructure  and  ornamental  pattern  imprinted  on  the  retina,  which  convincingl  reemle

ome form of intoxication.

A piece that fall etween thee two pole i upramodal Parer. It comine the immerive etting with per-

formance emphaized  light on tage. A in the intallation olid tate, thi piece alo deal with concept

around rave culture and clu context with related topic of diorientation and altered perception. The  light

here help to create a feeling of immerion in the audience pace. On tage the performer alo onl appear

in hort flahe or within the mit, giving them the qualit of hallucination-like appearance. The overall inten-

it and denit of the audioviual timuli lead to a tate of mental overload, which i part of the concept of

the piece.

The title of the piece refer to a ection of the rain  in which enor  input of different timuli are pared

and proceed regardle of the timuli tpe. o the idea of treating audio and viual component in a imilar

fahion and there creating an interwoven perception i a ke idea of the piece.

Now that we know more aout the different wa and reaon ou work with light, could ou talk aout the

other ide: what ound and light relationhip would ou tr to avoid?

Video 5. Documentation of Alexander
chuert’ audioviual intallation olid tate
(2016), which work excluivel with light and
ound, with the pace and the audience at the
centre of the focu.
(http://outue.com/watch?
v=TM6Iao604)

http://www.youtube.com/embed/EBTM6Iao604
https://youtube.com/watch?v=EBTM6Iao604


The piece I am writing ver often rel on heav timuli, trong intenitie and alo refer to popular culture

uch a techno, for example. Of coure, the inherent danger to thi approach i the ue of thee element for

the ake of the pectacle onl, ut I am intereted in exploring and conveing omething quite different from

that. Although I do make ue of ome of thee element, I tr to avoid doing omething that i purel a how,

an event that ue the light onl to make it ig or pectacular.

I think it’ jutified to ue thee element to achieve a certain æthetic goal, i.e. creating a perceptual or en-

or tate that evoke timulu aturation, perception error, narrative and emotional ituation, or an em-

phai on the od. I ee thee exploration a tool to achieve a pecific tate of perception rather than a

tate of pure amazement.

Your latet piece are audioviual intallation where light (often comined with fog) pla an important role.

After  a  decade  of  extenive  work  involving  more  “traditional”  intrumentation  and  concert  performance,

what rought ou to intallation? Would it preciel e the work on light that opened the field of intallation-

oriented practice for ou?

Light definitel plaed a vital  role  in  thi new orientation  in m work.  I  think ince  the point when  I egan

working with  geture  (for Weapon  of  Choice  in  2009),  the  od  experience  ecame more  and more  im-

portant. After everal piece  that dealt excluivel with  the od  image of  the performer,  the  focu lowl

hifted in the direction of the litener-viewer. Aide from urround ound, the light and fog offered the poi-

ilit to take the audience  into the piece. You could a that the  light that  I tarted to ue on tage lowl

lohed into the complete venue. I ee thee piece a a progreion, with each uequent work going one

tep further  in that direction.  It’ alwa een the cae that  I  found I could ue the viual component  in an

even  tronger  or  more  condened  wa  than  in  the  previou  one,  which  then  led  me  to  continue  in  thi

direction.

It alo had a lot to do with the fact that muicall and theoreticall I wa focuing on techno muic and a-

ociated topic, and that laid the foundation to dig deeper in thi domain.

From m undertanding, thoe intallation piece could even e decried a “experience”, the participative

apect eing indeed quite important, and mae tracing a link, in that ene, to our concert root. oth ap-

proache actuall ring performer and viewer together in the pace. How would ou compare, make link

etween or ditance our concert work and our intallation work?

That i true, I actuall ee that a a hift in all m work, even thoe piece that have performer or a “regu-

lar” tage ituation. The idea of integrating the audience in ome wa or another ecame more important to

me, epeciall the goal to create omething that can e perceived a a whole, and a an experience. I have

tried to turn awa (for the time eing) from the claic concert ituation, where the muician are on tage

performing a piece and then that’ it. Thi can e great in a lot of cae, ut it’ jut not what I am intereted

in right now, or it i not where I feel I can tr to add omething to the exiting corpu. o even in piece like

tar Me Kitten (Video 1, aove), which have a more or  le normal tage etup,  I tr to ridge the gap et-

ween tage and audience. In that piece the etup i a PowerPoint preentation where the inger peak di-

rectl to the audience, and thi then lowl piral down to omething completel different. Here I ee the au-

dience memer rather a an active part of the preentation context than a tpical concert guet. o m hope

i to create piece of muic or art that etalih a pull, and draw the audience into the repective etup and

atmophere and, ideall, into a certain trange world.



o I would not o harhl dicriminate etween the more intallation-oriented and the more tage-oriented

work;  the  idea of a whole enation and complete experience  remain  the general aim. ut  in piece  like

olid tate, Luck Dip and upramodal Parer there i a whole new et of opportunitie to do that, or at leat

to do  it on a different  level.  It allow me to create ituation  that  I could not  realize  in a tandard concert

venue.

Could ou tell u a it aout what our current interet are and what kind of project ou have in mind for

the near future? I light till in the plan?

lack Mirror wa completed and premiered at the Rain Da fetival in Decemer 2016, performed  Lucilin

nemle in a one-hour concert intallation. It take place in and around an aandoned hotel located at the

cit order of Luxemourg. The audience arrive with a u and  i equipped with wirele headphone,  a

cape  and  a  cat mak.  From  thi  point  on,  audience  and performer  all  look  alike.  The  audience  i  guided

through the pace via headphone intruction, allowing them to interact with each other and the performer.

The hotel i put into different audioviual ituation — it’ a dream-like cene upported  urround ound,

automated moving  light,  performance  and  video  projection.  The  aim  i  to  create  an  immerive  etting  in

which the audience i oth thrown ack to themelve and alo confronted with an anonmou group identi-

t. oth the group ituation and the pecific ite of the aandoned hotel la the cene for the emotional, u-

jective plot of  the piece.  It’ deigned a a  return  to a  forgotten place  that tand  for avoided, hurtful and

dark memorie — a if returning to a grave tone, confronting one’ pat and one’ vulnerailit. The etting

allow all kind of horrific imager and car cener — ut i merel ued a a metaphor for what i uppo-

ed  to  e  an  honet  emotional  confrontation with  the  pat,  evanecence  and  grief.  The  reulting  piece  i

even more immerive and the audience ecome an even more crucial part of the piece, a the explore the

urrounding themelve, interact and decide how to fit into the etting.

At thi point  I am tarting to move awa from the topic of rave culture, a I have the feeling I have alread

aid enough thing in thi domain and I tr not to repeat melf if poile. o the direction I am intereted in

right now i more the darker, pchological topic — and epeciall the topic of interaction, in the roadet

ene.  Not  o much  in  the  interactive wa  I  worked  efore  (where muician  interacted with  technolog

through enor or video) ut interactive in the wa that the audience ecome part of the piece, or that the

muician  i put  into a non-muical ituation and ha to  interact with urrounding a well. Aide from that,

the narrative apect gain more weight in m recent piece and I think it will continue to ecome more im-

portant, although I think claical muic theatre piece or imilar are not the direction I am heading. For all

thee approache light remain a vital part of the concept.

iograph
Alexander  chuert  tudied  ioinformatic  and  compoition.  chuert’  interet  explore  cro-genre
interface  etween  acoutic  and  electronic muic,  and  comining  different muical  tle  (like  hardcore,
free  jazz,  popular  electronic  muic,  techno)  with  contemporar  claical  concept.  chuert  ha
participated  in  hi  outh  and  earl  career  in  thee  variou  genre  oth  in  group  and  a  a  olo  artit.
Furthermore, performance piece are a major focu in hi work. The ue of the od in electronic muic and
the  tranportation  of  additional  content  through  geture  are  ke  feature  in  hi  piece,  which  aim  to

empower the performer and achieve a maximum of energ. Thi i done oth through the ue of enor and viual media. Apart
from working a a compoer and olo muician, chuert i alo a founding memer of enemle uch a Decoder. ince 2011,
he teache live electronic at the Muikhochchule Lüeck. Hi work have een performed more than 400 time in the lat few
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